BARIERA - THE LYRICIZING OF THE PERYPHERY

Aritina lancu (Micu-Otelea)

PhD Student, ”1 Decembrie 1918” University of Alba-lulia

Abstract: Within the interwar literature, G.M. Zamfirescu remains a twisted destiny, a name added to
"the series of tragic destinies, broken long before time", who left as legacy an unequal work, as the writer
was trying more means of artistic expression: drama, fiction, novel. The passages from one gender to
another were most of the times the result of disappointments, of dissatisfaction generated by failure, by
the lack of appreciation or by so long postponed success which would just make the taste of victory bitter.
Thwarted in a reality which he reinterprets, sometimes distorting it, pressed by deadlines which torment
him as he does not have "the ease of writing”, G.M. Zamfirescu is refused the accomplishment of a
dream, which, as simple as it might appear, proved to be as difficult as it could be in its materialization:
"It would be impossible for me to work under limitations/thwarted. | must be allowed to breathe freely. |
have never asked anything else from life but to be left to breathe freely and to have the liberty to write. A

dream like any other dream" *.

Key-words: slum/ outskirts, twisted destiny, poetry slum, center and periphery

Intr-o scrisoare adresata lui Panait Istrati, autorul Maidanului cu dragoste se portretiza prin
identificarea cu scriitorul brailean: ,,Sunt si eu, pastrand proportiile, ca dumneata, un izolat, un
rasucit, un neinteles (subl. ns. — M.A.) sau un... stiu eu? Poate un I’en dehors, oricum un

1
damnat”

. Aceasta imagine de sine este rezultatul unor dezamagiri pe mai multe planuri: existenta
umild dominatd de nesansa unei stabilitati financiare care sa-i ofere posibilitatea concentrarii
asupra scrisului si nerecunoasterea unor merite in plan profesional. E de ajuns sa refacem traseul
scriitorului nevoit sa naveteze intre Bucuresti si Satu Mare, apoi sa se mute la Cernauti, la Iasi, in

cautarea unor slujbe care sd-i asigure un trai decent. Departe de familie, a indurat lipsuri

'G.M. Zamfirescu, Corespondentd. Prefati, editie, note si indici de Claudia Dimiu, Bucuresti, Editura Minerva,
1988, p. 143.
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materiale, care l-au umilit si care i-au afectat iremediabil sanatatea, iar atunci cand viata parea sa
se aseze pe un figas normal, ,totul trebuia luat de la capat intr-o cadentd infernald”.Pe de altd

3 care, prin

parte, existd si o voluptate a suferintei la acest ,,copil al mahalalei bucurestene”
comportamentul sdu oscilant, a generat uneori situatii defavorabile pentru evolutia ulterioara a
carierei sale. Este ilustrativ cazul piesei sale de teatru Sam, poveste cu mine, cu tine si cu el, scrisa
ca raspuns la sugestiile criticii in legaturd cu minusurile Domnisoarei Nastasia, careia i se reprosa
,absenta unui dublu plan de adancime in suflet sau in gandire”* Din pacate, piesa nu va fi pusi in
scend si nu va fi publicata (in intregime) in timpul vietii autorului, desi este inclusa in repertoriul
Teatrului National din Bucuresti. Existd o mina nevazuta a hazardului care pare sd se joace cu
autorul piesel, dar si cu destinul acestei opere literare. Schimbarile in conducerea teatrului supun
piesa unui traseu circular: este citita si recititd in Comitetul de lectura, iar cand primeste avizul
favorabil al acestei comisii, ciclul este reluat. Contribuie involuntar la aceastd amanare si autorul,
care 1si doreste ca piesa sa fie jucata in stagiunea din toamna pentru a avea mai multe reprezentatii
si refuzd de cateva ori includerea ei in repertoriul teatral din primavard. Acestor amandri li se
adauga si neinspirata hotarare de a schimba distributia, inlocuind-o pe Dida Solomon cu Sorana
Topa, ceea ce declanseaza o acida campanie de presd condusd de sotul artistei jignite impotriva
Teatrului National si a lui G.M. Zamfirescu. Destinul piesei poate deveni o metafora pentru cazul
scriitorului, care ajunge si se confunde cu propria opera: ,Intre scriitor si opera s-a stabilit o
comuniune pand la totala confundare a imaginilor: scriitorul periferiei bucurestene devenind
pentru cititori i exegeti unul din eroii operei sale”.

Receptat diferit de critica literard interbelicd, 1audat si contestat in egald masura, G.M.
Zamfirescu se aliturd unui ,,nou trust”®(Sarmanul Klopstock, Carol Ardeleanu si Isac Peltz) care

exploreaza si exploateaza spatiul mahalalei. Se deschide un palier de interpretare, de valorificare a

periferiei, in dimensiunea ei tragica, care se adauga imaginii deja vehiculate a mahalalei comice,

%Valeriu Rapeanu, loc. cit., p. V.

*lbidem, p. I.

* Nae lonescu, Cronicd dramaticd in ,Cuvantul”, Bucuresti,7 septembrie 1927, apudG.M. Zamfirescu,
Corespondenta, p. 8.

® Valeriu Répeanu, loc. cit., p. V.

® Mihail Sebastian, Eseuri, cronici, memorial. Editie ingrijita si prefatd de Cornelia Stefinescu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1972, p. 295.

1335



»siluitd si caricaturald, pe care o stia I.LL. Caragiale si care a rdmas de atunci o temd comoda
pentru toti umoristii nostri, mari si mici”’.

Autorul ciclului Bariera opereazi o delimitare terminologica intre mahala si periferie®;
dacad mahalaua este un apendice al centrului pe care il copiaza cameleonic, incercand sa-i preia
vocabularul, gesturile, gustul pentru confort, periferia este un spatiu al suferintei, al bucuriilor
amare si al infrangerilor. Avand in vedere aceste acceptiuni pe care autorul insusi le da termenilor,
in intentie acesta este un scriitor al periferiei si nu al mahalalei.

Consideram cd definitiille lui G.M. Zamfirescu sunt restrictive, iar termenii trebuie
redefiniti. Periferia, conform definitiei din DEX, este: ,,Tinut, regiune, cartier, zond, punct situate
la margine in raport cu centrul sau cu un punct de referinta. ¢ Loc. adj. De periferie = a)
provincial; b) de calitate sau importanta redusd; ) care apartine sau este specific mahalalei™®,
Asadar, conceptul de periferie presupune o raportare permanentd la un centru ca termen de
comparatie, relatie pe care Zamfirescu nu o ia in calcul. Centrul si periferia apar la un mic decalaj
temporal, iar ,,din aceastda secundaritate temporald, ori doar logica, ia nastere apoi si denivelarea
axiologica intre cele doua (...). periferia este din punct de vedere axiologic un centru deficitar”.
Pe de o parte, mahalaua se insereaza in centru, nefiind neaparat pozitionata in afara lui si, pe de
alta parte, ea nu se reduce la comportamente mimetice dupa modelul ispititor al celorlalti. Si cei

! au regulile, bucuriile lor care nu sunt automat produsul unei copieri

impinsi ,,dincolo de lume
fara dicernamint a comportamentelor, a gusturilor, a gesturilor din inima orasului. Il vom
considera pe G.M. Zamfirescu un pictor al mahalalei bucurestene, dar in egald masura si al

periferiei (nu in sensurile restranse pe care autorul le atribuie celor doi termeni).

"Ibidem, p. 294.

8Valeriu Rapeanu nota in George Mihail-Zamfirescu. Schitid monograficd, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura
si artd, 1958, aceasta delimitare terminologica pe care o facea scriitorul intr-o prezentare la radio a unor cantece ale
Mariei Tanase. Textul prezentarii nu a fost publicat, dar autorul monografiei a consultat exemplarul dactilografiat
din care a citat: , Mahalaua este un apendice al centrului. Ii suferd direct vocatia si-i imprumutd culoarea,
cameleon. Asa cum imprumutd vocabularul, gestul, gustul de confort. Suntem in ultima etapa pe drumul batatorit al
evolutiei. Ceva mai mult, mahalaua e nationald.

In periferia de la noi si de oriunde vom intdlni bucuriile amare si infrangerile din Azilul de noapte si din Tineretea
Casandrei de V. Demetrius”.

®Dictionarul explicativ al limbii romdne. Editia a I1-a, Bucuresti, Editura univers enciclopedic, 1998, p. 779.

OCiprian Mihali, Centru si periferie: complicatii si complicitati, http://atelier.liternet.rolarticol/2258ICiprian-
Mihali/Centru-si-periferie-complicatii-si-complicitati.nhtml, sit accesat la data de 27.04. 2015.

! Valeriu Répeanu, loc. cit., p. XI.

1336


http://atelier.liternet.rolarticol/2258lCiprian-Mihali/Centru-si-periferie-complicatii-si-complicitati.html
http://atelier.liternet.rolarticol/2258lCiprian-Mihali/Centru-si-periferie-complicatii-si-complicitati.html

Tranzitia spre roman scriitorul o explica intr-un interviu acordat revistei Facla si publicat
in decembrie 1931: ,Prima si aproape unica serioasa cauza a «abordarii» mele de roman (desi
Gazda cu ochii umezi si atatea altele ar dezminti termenul de «abordare») ar fi ca drumul meu spre
roman era croit de mult, deoarece toate piesele mele de teatru aveau din factura internda a
romanului. Adicd fiecare erou avea carte de legitimatie psihologica si un bagaj introspectiv. Nu
mai era decat un pas de facut. Pentru acel pas imi trebuia un stimulent...Stimulentul 1-am primit

cam dureros”?

. Acest stimulent dureros la care face referire scriitorul este cazul piesei Sam.

Ciclul Bariera compus din trei volume aparute antum (Maidanul cu dragoste — 1933,
Sfanta mare nerusinare — 1935si Cdntecul destinelor - 1939) si unul publicat postum (Bariera —
1946 )ilustreaza intentia autorului de a ardta ca ,,Jumea in care se ndscuse si unde traise, cu care se
identifica si al carei exponent in literaturd devenise odatd cu premiera Domnisoarei Nastasia, era

91

apta sa furnizeze substanta unei constructii epice de amploare 3 Exista numeroase similitudini

intre autor si opera sa, Zamfirescu insusi fiind ,,un Icar cu plumb in aripi”“care urmeaza ,,0 lege a
inimii”*® scriind asa cum este.

Tematica ciclului Bariera izvoraste firesc din constiinta unui locuitor al mahalalei, care ii
cunoaste mecanismele, sufletul si care ii intuieste potentialul. De altfel, incercarile de a iesi ,,din
mediul siu favorit, arareori au fost incununate de succes™®. Intentia artistica si-o formuleaza intr-
un interviu acordat lui Paul Daniel si publicat in revista ,,Epoca”, In numarul 1615 din iunie 1934:
,urmaresc in ciclul de romane al Barierei, sa realizez o fresca a vietii bucurestene, de la primele
manifestari de constiintd citadind si pana la cristalizarea frimantarilor sociale si a idealurilor de
viatd intr-o forma corespunzatoare psihologiei orasului capitald™’.

Desi este ultimul in ordinea publicarii, romanul Bariera reprezintd prima incercare a

scriitorului de a surprinde in aceasti formuld epica viata mahalalei bucurestene. In conceptia lui

Valeriu Rapeanu ,,valoarea literara a acestui text in ansamblul creatiei scriitorului este minima. Ea

2 ALl., Cu G.M. Zamfirescu, in ,,Facla”, anul X, nr.434, 14 dec. 1931, p. 2, apud Romanul romdnesc in interviuri. O
istorie autobiograficd, pp. 466-467.

13 Valeriu Réapeanu, loc. cit., p. VII.

% |dem, George Mihail-Zamfirescu. Schitid monograficd, p. 157.

1> Mihail Sebastian, Op. cit., p. 295.

18 valeriu Rapeanu, George Mihail-Zamfirescu. Schitd monograficd, p. 41.

7 paul Daniel, De vorba cu George Mihail Zamfirescu,in ,,JEpoca”, nr. 1615, 15 iunie 1934, p. 2, apud vol. Romanul
romdnesc in interviuri. O istorie autobiografica, p. 481.

1337



18 <
”*°. Daca nu are

nu reprezinta decat o ciorna (subl. ns.-MA), un material prea putin prelucrat (...)
valoare literard, textul are cu sigurantd importantd in intelegerea justd a operei lui G.M.
Zamfirescu, ,este un document pretios™®, pentru ci el ar fi trebuit si furnizeze substanta epicd
pentru ultimul volum al ciclului, cel care ar fi urmarit destinul tanarului lacov angajat in fabrica.
In succesiunea anotimpurilor Bariera ar fi corespuns toamnei. Prefata scrisd de sotia autorului,
Florence M. Zamfirescu, explicd aceastd intentie si oferd o justificare pentru schematismul
vOolumului care, rdmas in forma manuscrisului, ar fi fost supus unor modificari atente, pana la
materializarea lor intr-o varianta finald, menitd sd continue firesc celelalte parti ale ciclului: ,,Cu
numele personagiilor schimbate, cu puterea de intelegere si aprofundare, cu spiritul de autocritica
al maturitdtii literare, la care ajunsese autorul, materialul de fatd, trebuia sa formeze volumele
sapte si opt din ciclul Bariera. Ar fi fost toamna - urmare la primavara si vara, aparute cu
Maidanul cu dragoste si Sfdnta mare nerusinare””.Anularea unor personaje, dezvoltarea celor

9921 - P . . . .o . .. A
a”“" ilustreaza directia pe care i-o imprima romancierul creatiei sale. Intre

,,de structura erotic
Bariera si romanele ulterioare, dincolo de notele comune (ilustrarea aceluiasi mediu, conservarea
lirismului), exista cateva diferente evidente atat la nivelul subiectului, dar, mai ales, la nivelul
stilistic. Textul urmareste un eveniment social: organizarea unui inceput de viatd sindicala si o
manifestare a acestei organizatii prin greva generala care 11 va duce pe locuitorii Barierei la
evenimentele din decembrie 1918, din Piata Teatrului National. Diferentele stilistice constau in
notatiile scurte, in succesiunea cu rapiditate a unor imagini, fara a oferi ragazul unei analize mai
profunde, de adancime a evenimentelor, dar si a personajelor. Schematici, construiti in jurul unei
idei, oamenii lui Zamfirescu din acest roman par marionete carora li s-a impus o anumitd
traiectorie. Tehnica e cu atat mai deficitara in realizarea personajului principal, Grigore Voicu, cel
care devine, in Maidanul cu dragoste, adolescentul Iacov. Prin intermediul acestuia se realizeaza
incursiunea in spatiul mahalalei, dar substanta sa sufleteasca este aplatizata, fard ezitarile, fara
oscilatiile caracteristice oricarei ,fiinte vii” si efectul generat este cel de artificialitate, de

neverosimil. Prea bun, prea intelegétor, prea atent la suferintele celor din jurul sau, Grigore este

prins in limitele propriei perfectiuni morale. Istoria personajului este foarte simpla: intors de pe

18 Valeriu Rapeanu, Op. cit., p. 45.
9 pompiliu Constantinescu, Scrieri. Editie ingrijiti de Constanta Constantinescu, cu o prefata de Victor Felea,
Bucuresti, Editura Minerva, 1970, vol. 5 p. 273.
22 G.M. Zamfirescu, Bariera. Prefatd de Florence G.M. Zamfirescu, Bucuresti, Editura Forum, 1946, p. 8.
Ibidem.
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front in mahala, intr-o ,,adevaratd vale a plangerii”?, Grigore se lasd furat de spectacolul trist al
acestei umanitati chinuite de lipsuri, de violentd, de nedreptate. Angajat la fabrica, incepe sa
frecventeze ,,Cercul socialist: singura candeld aprinsa in barierd”? si sd se hraneasca cu iluzia
unei posibile schimbiri in ,,viata de caine”® a locuitorului de la periferie. Aceastd sintagma
devine un laitmotiv al romanului, fiecare destin din mahala fiind consumat sub semnul unei drame
personale: violenta casnica, boald, bautura.

Interesante sub aspect literar sunt secventele in care Zamfirescu realizeaza un portret al
,;omului masé”zs, al multimii psihologice cu o fizionomie de cele mai multe ori distinctd de cea a
indivizilor care o compun. Inca din primele pagini ale romanului este surprinsi aceastd miscare
sufleteascd a mahalalei devenitd un personaj colectiv, expresie a umilintei, a frustrarilor repetate,
dar si a violentei: ,,Liberd, mahalaua a strans pumnii. Multimea se adund, ca o apa tulbure, spre
bariera. Jugul a fost zvarlit de pe grumaji. Stapanul de ieri e mort! Stapanul de maine — pe drum...

In voia ei, mahalaua: si urle, si dirdme, s se tavidleasca in mocirli ori sa ridice baricada in
calea stapanului ce vine — sd-si croiascd altd cale. Foamea ii Infige pintenul in coaste si 0 mana,
vijelios, o indeamna sa loveascd in sandramaua putreda, in plin, cu pumnul inclestat de furie si ars
de lacrimi- sa fure”?®.

In fragmentul citat este surprins si elementul care declanseazi miscarea violenta si
irationald a multimii: foamea. Aceeasi senzatie fiziologica determind reactiile Barierei intr-un
episod foarte plastic: atacul asupra furgonului cu paine. De mentionat ca in aceasta scend actorii
sunt luati din rdndul celor mai vulnerabili, al celor care indurd cel mai greu lipsurile: copiii,
femeile si batranii. Ademeniti olfactiv, oamenii Barierei se se inghesuie, lovesc, se transforma
intr-o ,.fiara flaimanda”: ,,Mirosul de paine caldd adunase bariera in jurul carutei. A zburat o piatra,

un picior de scaun — spre sentinela care lovise. Femeile au rasturnat painile in sant. Copiii s-au

ndpustit in gramada, alaturi de batrani cu urlet de fiara flaimanda. S-a incins luptd oarba. Sangele

22bidem, p. 105

“pidem, p. 77.

# Dincolo de intentiile autorului de a surprinde conditia mizera a locuitorului de la periferie cuvantul cdine este
folosit de foarte multe ori in acest text al lui G.M. Zamfirescu si se goleste de sens: ,,viatd de cdine”(p. 22), ,,sunt
cdine”(p. 82), ,,ca doi cdini”’(p.105), ,, cdine/cdini ’(p.126, p. 166, p.174), ,,inimd de cdine”(p. 133, p.178).

%Jose Ortega y Gasset, Revolta maselor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, apud Georgiana Sarbu, Istoriile
periferiei. Mahalaua in romanul romdnesc de la G. M. Zamfirescu la Radu Aldulescu, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2009, p.55.

% G.M. Zamfirescu, Bariera, p.10.

1339



curge pe coaja rumend, miezul e tavalit pe jos, fairamitat. Bratele se intind, se cuprind; trupurile se
incalica, se stalcesc, se rostogolesc — iar se desprind si se reped in graimada™?’.

Coborarea 1n animalitate, desfigurarea elementului uman sunt evidentiate prin
nesatisfacerea acestei nevoi asezate la baza piramidei lui Abraham Maslow.

Intr-un alt episod al multimii, scritorul ilustreazi oscilarea sentimentelor masei intre doi
poli: iubire si ura. Labilitatea acesteia consta in trecerea cu usurintd de la o stare afectiva la alta si
este cauzata de absenta unei minti lucide, ,,temeinice si calauzitoare™?®, care si-i ofere coerenta in
plan emotional, dar si la nivelul actiunilor: ,Vinovata in pornirea ei §i nevinovatd, prin
inconstienta pornirii, turma (subl. ns.- M.A.) a ramas — peste veacuri — intre culmea si prapastia
celor doua sentimente. Isi inaltd idoli, si se inchine la ei si-i dirAma ca-n urma sa-i planga si si-i
inalte iar”?°,

In zona neverosimilului se incadreazi modul in care sunt realizati liderii muncitorilor:
Cristea Rares are trdsdturile martirului christic. Desi multimea 1l reneaga, reuseste sd-si pastreze
demnitatea, aratand intelegere fatd de ezitdrile turmei. Imaginea este 1n mod intentionat
idealizata, iar efectul de artificialitate nu poate fi evitat. Torturat, liderul muncitorilor cere
autoritatilor sa fie trimis in mijlocul oamenilor care il transformaserd in tap ispasitor. De data
aceasta, furia multimii se stinge nu prin sacrificarea ,,celui vinovat”, ci datorita discursului cu
valoare testamentard pe care Cristea Rares se simte dator sa il tina: ,,Va indoiti si va lepadati de
mine de mine. Eu nu m-am indoit si nu m-am lepadat de voi. Cand am cerut voie, adineauri, sa viu
in mijlocul vostru, un ciocoi a facut ochii mari: te duci la moarte sigura. (...) Am fost prigonit,
numai ca sa ma rup de muncitori. Nu m-am clintit. Mi s-au dat bani sa va vand. Nu v-am vandut.
Tovardsi, sa nu va indoiti de mine! Nu uitati noaptea asta. (...) Nu tremur, nu plang... Nici voi sa
nu ma plangeti. Nu e vreme de plans, tovardsi. Numai tineti minte si uniti-va, uniti - tovarasi, sa
nu vi clinteasca tot aurul din lume, toate gloantele din arsenale!”°.

Exista, totusi, o serie de nuclee narative care prin dezvoltare ar fi putut deveni interesante
si care anuntd romancierul de mai tarziu. Este cazul sotiei mai tinere a lui lordan Luntre, Tina,

care triieste drama femeii prinse intr-o relatie maritald pe care nu si-o doreste. In acest personaj

feminin Florence Zamfirescu identificd sursa pentru Maro, nevasta simigiului Tino, in jurul cdreia

“TIbidem, p. 138.
“pidem, p. 163.
“Ipidem, pp. 163-164.
*Ipidem, p.166.
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se construieste unul dintre misterele Maidanului cu dragoste. Framantarile femeii sunt surprinse
intr-unul dintre capitolele de inceput ale textului, reprezentdnd una dintre putinele pagini ale
romanului in care scriitorul realizeaza o analiza psihologica. Din pacate, episodul este suspendat,
nemaigdsindu-si o continuare in corpul Barierei. Casatorita cu un barbat mai in varsta, pe care il
dispretuieste, aceasta Emma Bovary de mahala este sfasiatd de chemarea carnii: ,,Noapte de
noapte, Tina arsese in valvataia dorintei (subl. ns.- M.A.). Musca pana la sange bratul plin, sa
indbuse zvarcolirile trupului tandr. Toatd faptura ei era acum un strigdt de revoltd: pand cand?

spart de peretii inimii ca un pahar de cristal”®

. Imaginea hidoasd a barbatului care doarme langa
ea explica dezgusul femeii si 11 alimenteaza sentimentul esecului, al neimplinirii: ,,Jordan dormea
dezvelit langa ea, cu fata in sus. Sfordia, cu scuipatul alb in crapaturile buzii de jos, iar buza stirba,
deschisi spre tavan ca o hruba, clefiia in rastimpuri. (...) Il banuia in spatele ei: batrin cu
genunchii umflati de reumatism, cu pantecul mare si picioarele sub‘giri”SZ. Dincolo de aceasta
latura erotizata a personajului, pe care G.M. Zamfirescu nu o mai dezvoltd, Tina ramane o
prezenta calda pe parcursul romanului, care empatizeaza cu sufletul mahalalei.

Nuielusa si Aristide sunt alte figuri detasabile din galeria personajelor Barierei, cu destine
in esentd similare: orfan de ambii pdrinti, Nuielusd este victima violentei tatalui vitreg, iar
Aristide, copil prin inima caruia ,,nu curge sangele barierei”**este obligat de Ivan, tatal adoptiv, sa
fure. In ambele cazuri, imaginea paternd este demonizata, iar tatil e vinovat de moartea fiului.
Desfigurarea morala a lui Ivan este efectul direct al unei tragedii: intr-un incendiu provocat de
dusmani, isi pierde casa si sotia. Aristide, devenit partas la crimele tatdlui, considera sinuciderea
singurul mijloc prin care poate evada: se arunca in fata trenului sub ochii mahalalei, ce asista
neputincioasa la aceastd tragedie. Simion Popa, hamalul abrutizat de bautura, care isi bate cu
bestialitate copilul, este ,,caine alungat pe maidanele pamantului”®* .Spre deosebire, hotul Ivan,
lipsit de orice formad de umanitate, egal cu sine in rautate de la inceputul romanului pana la sfarsit
(moartea lui Aristide nu are putere transfiguratoare asupra acestui suflet impietrit), hamalul are
momente de asumare a vinovitiei, de luciditate morala, de regret, fara ca acestea sa-i schimbe

comportamentul fatd de Nuielusa. Discrepanta dintre cele doua fete ale personajului este

generatoare de nebunie: in ultima imagine din roman, dupd moartea copilului in timpul

*Ipidem, p. 35.
*2Ihidem.

*pbidem, p. 59.
*Ibidem, p. 82.
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manifestatiilor reprimate sangeros de autoritati, Simion Popa isi sapd propria groapa in coliba.
Mirosul apasator marcheaza olfactiv prezenta Raului, iar mahalaua isi intoarece, neintelegatoare si
scarbita, fata de la cel care nu stiuse si-si iubeasca fiul. In dramatismul ei aceasta scend incheie
intr-o maniera neverosimila substanta epicd a romanului: ,,Simion Popa zace in cocioabad. Nu-i
deschide nimeni usa — sd-i dea o cana cu apa, o bucatd de paine. Oamenii ii ocolesc ograda, cu
teama. Cineva, care s-a uitat intr-0 zi pe geam, povesteste: in mijlocul odaii, cu ochii albi, Simion
Popa rade si sapd o groapd, cu unghiile — aduna pamantul in jurul lui. Se masoara cu schioapa, cat
e de lung. Pe urma el masoara groapa si rade — iar incepe sa sape, sa adune pamantul in jurul lui.
In coltul gurii, pe barbie, bale. Cu tot gerul, duhoarea din cocioabi ribufneste prin spartura
geamului — ametitoare™.

Fara a oferi o imagine definitiva asupra stilului pe care romancierul G.M. Zamfirescu il va
utiliza in romanele sale de mai tarziu, Bariera prefigureaza cateva dintre constantele acestei
scriituri, ,,jaloneaza cateva dintre motivele scrisului sau”%®: mahalaua ca spatiu literar ofertant in
dimensiunea sa tragica, propunerea unor personaje copii, liricizarea formulei epice, tonul poetic,

chiar daca ,,usor grandilocvent, pe alocuri - fara voia lui- chiar strident™”.

Bibliografie
1. George Calinescu, Ulysse, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1967
2. Calinescu, George, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent. Editia

a ll-a, revazuta si adaugita. Editie si prefata de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982

3. Constantinescu, Pompiliu, Scrieri (vol.5). Editie ingrijita de Constanta
Constantinescu cu o prefata de Victor Felea, Bucuresti, Editura Minerva, 1971

4, Lovinescu, Eugen, Istoria literaturii romdne contemporane 1900-1937, Bucuresti,
Editura librariei SOCEC&Co., 1937

5. Majuru, Adrian, Bucurestii mahalalelor sau periferia ca mod de existentd,

Bucuresti, Editura Compania, 2003

*Ipidem, p. 180.
% Valeriu Rapeanu, Op. cit., p. 15.
*Ibidem, p. 46.

1342



6. 6.Mihali, Ciprian, Centru si periferie: complicatii si  complicitati,
http://atelier.liternet.rolarticol/2258ICiprian-Mihali/Centru-si-periferie-complicatii-si-
complicitati.html.

7. Nicoara, Simona, Nicoara, Toader, Mentalitati colective si imaginar social.Istoria
si noile paradigme ale cunoasterii, Cluj-Napoca, Editura Presa Universitara Clujeana, 1996

8. Romanul romanesc in interviuri.O istorie autobiografica. Antologie, text ingrijit,
sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, Bucuresti, Editura Minerva, 1991

9. Saceanu, Amza, Clasicii nu vor sa imbatraneasca: 1.L. Caragiale, Camil Perescu,
V.1 Popa, G.M. Zamfirescu si teatrul contemporan, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983

10. Sarbu, Georgiana, Istoriile periferiei. Mahalaua in romanul romanesc de la G. M.
Zamfirescu la Radu Aldulescu, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2009

11. Sebastian, Mihail, Eseuri. Cronici. Memorial. Editie ingrijita si prefata de
Cornelia Stefanescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972

12. Y Gasset, Jose Ortega, Revolta maselor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994

13. Todorov, Tzvetan, Noi si ceilalti, Traducere de Alex. Vlad. Bucuresti, Ed.
Institutul European, 1999

14. Zamfirescu, G.M., Bariera. Prefata de Florence G.M. Zamfirescu, Bucuresti,
Editura Forum, 1946

15. Zamfirescu, G.M., Cdntecul destinelor, Bucuresti, Editura ,,Nationald Ciornei”,
1938

16. Zamfirescu, G.M., Corespondenta. Prefatd, editie, note si indice de Claudia
Dimiu, Bucuresti, Editura Minerva, 1988

17. Zamfirescu, G. M., Maidanul cu dragoste, Bucuresti, Jurnalul National, 2009

18. Zamfirescu, G. M., Sfanta mare nerusinare. Editie ingrijita, prefata si bibliografie
de Valeriu Rapeanu, Bucuresti, Editura 100+1 Gramar, 1998

19. ***Dictionarul explicativ al limbii romane. Editia a Il-a, Bucuresti, Editura

univers enciclopedic, 1998

1343



